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O DESENHO NA ESCULTURA DE UMBERTO BOCCIONI
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Buscaremos, nesta comunicacio, apresentar uma analise das esculturas futuris-
tas de Umberto Boccioni (1882-1916) a partir de um estudo da trajetéria esté-
tica de seus desenhos, identificando as diversas influéncias sofridas pelo artista.
Apresentaremos alguns exemplos do desenho e da obra grafica do artista, reco-
nhecendo as influéncias que nortearam seus estudos sobre a concepgao da for-
ma pléstica, permitindo uma compreensao mais apurada da poética de Boccio-
ni.

A presenca da Antigtiidade classica, do Renascimento italiano, do Arz
Nonvean, do Expressionismo e do Simbolismo nos desenhos de Boccioni nos
permitira identificar a amplitude de sua estética, bem como reconhecer, na fase
futurista do artista, o amadurecimento de muitos conceitos e idéias que surgi-
ram em seus desenhos, como a preocupagio com a linha, o espaco, a luz, o am-
biente, e principalmente, o estudo e a apreensio do movimento. Pautamo-nos
por meio dos escritos do critico italiano Roberto Longhi, primeiro ensaista a re-
conhecer a importancia do desenho na criacio escultérica de Boccioni.

Gostarfamos de destacar, nesta apresentacdo, de forma sucinta, dois as-
pectos fundamentais que integram a poética grafica do artista: a importancia da
luz como fator de desmaterializacio dos corpos e o estudo do dinamismo do
corpo humano a partir da representacio do movimento.

No primeiro caso, Boccioni constrdi a presenca da luz como algo nao
malis invisivel e etéreo, mas tangfvel e sélido, com capacidade de modificagao da
apreensio dos seres e dos objetos. Tema recorrente que torna-se chave para es-
te estudo ¢ a mulher — em geral, a mie ou a irma do artista — préxima da janela
ou da sacada de um edificio. O motivo da mulher a janela ja era presente desde
a fase pré-futurista do artista, em desenhos e pinturas. F a partir deste mo-
mento que a luz, na obra do artista, realiza uma nova epifania perceptiva. Nos
desenhos de 1912, Boccioni a desenha com um trago que é materialmente tao
robusto quanto os outros que constituem os objetos e as figuras humanas.

Dentro desta idéia sio significativos alguns desenhos. Contraluz (Contro-
lnce), de 1910, é um desenho totalmente figurativo, onde podemos enxergar um
contraste entre a luz que vem da janela, e a sombra que aparece no rosto da
moga, provavelmente Inés, a amante de Boccioni. Aqui, encontramos, por meio
do lapis e da caneta, uma pesquisa de compenetracio espacial entre os volumes
por meio dos efeitos da luz. Boccioni esta interessado em explorar as qualidades
plasticas da luz, especialmente a capacidade da mesma em alterar, deformar e

52



| ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2005

reconstruir os volumes dos seres e dos objetos, integrando-os em uma nova
forma plastica. Tal obra seria, na opinido de varios estudiosos, uma primeira
idéia pata a escultura Fusdo de Cabega ¢ Janela (Fusione di Testa e Finestra), de 1912.
O que ocorre neste caso é que a escultura citada trata do mesmo tema que o
desenho, mas torna-se necessario esclarecer que, em 1910 Boccioni ndo estd
pensando em produzir escultura. O que existe aqui, portanto, ¢ apenas a cons-
tatacdo de que os temas que constituirdo a poética escultérica do artista ja estao
presentes anteriormente em seus desenhos e em suas pinturas.

De fato, toda a pesquisa plastica que Boccioni ira desenvolver na escul-
tura é herdeira das pesquisas anteriores realizadas em outros suportes. Tais es-
tudos encontram terreno fértil a partir da formacao de um corpus tematico feito
pelo artista, apresentado por nés na Introducio desta tese. A tematica da figura
feminina proxima a uma janela permite a Boccioni exercitar as capacidades plas-
ticas da luz, em seus potenciais de cor (como podemos ver em telas como a Se-
nhora Massimino, de 1908, e Trés Mulberes, de 1909), e de construtora de formas.
A representagdo e uso da luz que podemos verificar em suas telas de 1908 e
1910, imbuida de um carater espiritual e metafisico, herdeira da obra de Pre-
viati, transforma-se em uma “outra luz”, em obras realizadas a partir de 1911:
transcende os limites da mera sugestdo, torna-se menos difusa e cada vez mais
obrigatéria na constituicdo dos planos e dos volumes. A luz passa, cada vez
mais, a ter qualidades de linha, e passa a ter fundamental importancia na estru-
turacio de uma obra.

Esta luz, que se torna mais soélida, mais “tatil”, e poderfamos até dizer,
mais agressiva, passa a ser uma constante na obra de Boccioni a partir de 1912.
Ela chega a participar inclusive do titulo para uma escultura do mesmo ano,
Cabega+Casa +Luzg (Testa+Casa+Luce), onde notamos que, para o artista, a luz é
tdo material quanto uma cabega ou um objeto. Esta idéia ganha mais forca ain-
da se destacarmos que, a principio, a luz ndo possui um valor determinante para
a escultura, ao contrario de sua importincia na pintura, no desenho e na ar-
quitetura. Estes novos valores da luz, que serdo trazidos pelo artista em suas
obras de 1912 a 1914, tém a sua génese desde a fase simbolista de Boccioni. Em
1910, suas obras nio sio aquilo que poderfamos chamar de representantes de
uma estética futurista, pois ainda possuem os ecos de experiéncias antetiotres e
que ja foram discutidas; o desenho Contraluz esta no limite entre uma figuracio
simbolista, respirando a dltima lufada de um ar romantico, e o prentncio de
uma nova maneira de olhar e representar o mundo visivel que serd desenvolvida
por Boccioni.

O segundo aspecto que gostariamos de destacar diz respeito aos es-
tudos que Boccioni realizou sobre o dinamismo do corpo em movimento. Na
obra de Boccioni - assim como na obra de muitos artistas do século XX — o
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conhecimento da anatomia humana (realizado nas Academias de Arte, e de a-
cordo com as normas desta) ¢ o ponto de partida para a desconstrucgdo e rein-
vencdo da mesma. Sabemos que Boccioni realizou indmeros estudos de ana-
tomia humana, desde suas experiéncias como aluno na Scuola Libera Del
Nudo.

Esta nova apreensiao da figura humana seria exaustivamente estudada
em varios desenhos do artista; destacamos especialmente um grupo de dese-
nhos realizados no ano de 1913. Nestes desenhos, pensados como estudos di-
namicos para a realizagdo de suas esculturas, a figura humana é pensada em ter-
mos de forca e energia, integrada com a atmosfera que a circunda.

O periodo de atividade escultérica de Boccioni foi curto porém in-
tenso, alcancando seu apice entre os anos de 1913 e 1914. Foi uma época na
qual, além das esculturas (Boccioni exp6s sua obra escultorica pela primeira vez
em julho de 1913, na Galeria La Boétie, em Paris)!, o artista também produziu
sessenta pinturas e desenhos, escreveu seu livro Pintura Escultura Futuristas e
UMeErosos artigos.?

O repertério de temas da escultura de Boccioni ¢ bastante semelhante
aos de sua pintura, principalmente nas obras realizadas entre 1911 e 1912. Seus
temas dentro da escultura limitaram-se a serem reinterpretacdes de objetos tra-
dicionais: a cabeca, a figura, a garrafa (natureza-morta). Ndo ha uma inovagio
tematica, mas sim uma reelaboracio e uma renovacio da representacio tra-
dicional de temas usuais na arte. Ha a necessidade do dado objetivo, mas este ¢
superado e deformado, mas nunca abolido. Isto porque Boccioni ndo abdica do
referencial natural, embora queira recorrer o menos possivel as formas con-
cretas.

Estendendo a escultura os principios norteadores da pintura futurista,
Boccioni propde, como ja fora dito, uma escultura ambiental, em que interagem
simultaneamente o nucleo central do objeto e os movimentos interiores e exte-
riores (infinito plastico aparente e infinito plastico interior).

As primeiras esculturas de Boccioni mostram um trabalho que é mais
predominantemente caractetizado pela adi¢io plastica do que pela sintese. Esta
constatagao justifica o termo “barroco” dado por varios autores as primeiras es-
culturas do artista, devido ao acumulo de materiais e as adi¢oes plasticas. No
ano de 1913 Boccioni perceberia que seria necessirio partir para outros temas
que melhor expressassem o dinamismo e sintese que levasse a “forma unica”.

' A exposi¢ao de escultura de Boccioni realiza-se numa época em que Rodin e Bourdelle possufam um lugar
de destaque no cendrio francés. As obras do artista futurista assinalam uma data dentro do campo das artes,
com um carater novo que gerou muita curiosidade por parte do publico.

2 Boccioni preocupa-se em produzir além das esculturas, varios quadros, devido a exposicao futurista de
pinturas que realizou-se em 1912 em diversas cidades da Europa.
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Nestas primeiras esculturas, realizadas no periodo de 1911 e 1912,
nota-se uma aproximag¢io maior dos temas desenvolvidos em sua pintura, co-
mo a mie, a figura na janela, a cabeca de mulher. Também notamos uma preo-
cupag¢do de Boccioni em materializar com uma certa énfase os principais pos-
tulados de seu manifesto da escultura; mais tarde, ja nas obras de 1913, a es-
cultura ganha uma autonomia que vai além do seu préprio manifesto. Boccioni
alcancava, enfim, o amadurecimento de sua teoria, e, principalmente, de sua
obra.

A partir de 1913 Boccioni inicia uma série de figuras caminhando, nu-
ma tentativa de demonstrar, mais claramente, a integracdo do objeto como o es-
paco circundante. Golding ja havia observado que “suas tentativas [de Boccio-
ni] em trazer o ambiente fisico junto e através da figura tinham tido um sucesso
apenas parcial, e isto gerou grandes problemas técnicos — o progressivo aban-
dono do uso de diversos materiais e a elimina¢do virtual da arquitetura ambi-
ental em seu Antigracioso parece testemunhar este fato. O préximo e 6bvio pas-
so foi colocar suas figuras em movimento de uma maneira que estas estivessem
em avanco e partilhando do espaco e da atmosfera ao seu redor.””? Até entdo
Boccioni concentrava seu trabalho na realizagdo de figuras sentadas, rostos e
objetos, que refletiam particularmente os estudos sobre a interpenetracio dos
planos. Partir para um novo tema — figuras caminhando — seria uma tentativa
para Boccioni expressar com maior clareza a questdo do movimento na escul-
tura.

Com uma série escultérica de quatro figuras humanas caminhando,
Boccioni transmite suas preocupagdes a respeito desta questdo; as figuras sio
caracterizadas por uma fluidez que sugere a total fusdo entre corpo e ambiente
circundante. Coen afirma que “a intensidade dinamica que nos quadros provoca
a dissolu¢io do espaco vem, na escultura de Boccioni, indicar uma precisa tra-
jetoria de linhas que desenham as tensdes do sujeito.”*

Se retomarmos as considerag¢des principais expostas por Boccioni no
seu manifesto da escultura, veremos que algumas de suas teorias, de fato, nao se
realizam nestas esculturas. O unico uso de um material (gesso), é algo evidente
nestas diferencas. O fato de Boccioni esculpir estas figuras como se estivessem
nuas - algo que ndo ¢é totalmente evidente e comprovavel, pois algumas delas
parecem estar usando uma espécie de armadura protetora — ¢ uma questdo que
ndo contraria tolamente o manifesto, pois esta abordagem do nu é totalmente
redefinida pelo artista, externa aos canones tradicionais.

3 GOLDING, J., “ Boccioni — Unique Forms of Continuity in Space”, Tate Gallery, London, 1985, p18.

4+ COEN, in PIROVANO, C,, (org), Scultura Italiana del Novecento - Opere, Tendenze, Protagonisti, Milano,
Electa, 1993, p 66.

55



| ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2005

Nos desenhos sobre os dinamismos realizados pelo artista, a ilusao do
movimento dota estas figuras de um dinamismo e de um impulso sensiveis.
Boccioni busca uma expressio sintética, um principio estrutural que lhe permite
destruir e reconstruir a realidade. Tal como ocorre em seus quadros, a figuracao
de Boccioni desintegra-se com o proposito de exptimir o movimento. As fi-
guras em movimento transformam-se em algo novo, o simbolo da energia do
Homem Futurista. O corpo passa a ser uma maquina que expressa a energia em
movimento; é um dinamo organico, uma maquina de musculos. Os homens —
ou mulheres? — escultéricos de Boccioni sio homens transformados pelo mun-
do exterior e dele fazem parte integralmente. Eles sintetizam as intuicGes multi-
plas em uma tnica unidade espacial. Os corpos sofrem todas a altera¢Ses causa-
das pelo ambiente circundante, e neste sentido lembramos do trecho do Mani-
festo téenico da pintura futnrista, onde se lé: “Noés proclamamos (...) que o movi-
mento e a luz destroem a materialidade dos corpos.” Destruicdo essa que pode
ser melhor compreendida de lida a luz do intuicionismo de Bergson, fortemente
presente nos desenhos e nas esculturas de 1913.

Nio ¢ a representagdo da figura em movimento que interessa particu-
larmente Boccioni, nesta série de figuras caminhando; o que realmente atrai o
artista ¢ o movimento em si. Com isto Boccioni niao quer criar um “nome”,
mas sim um “verbo”, como explicou no seu prefacio de sua exposiciao escul-
torica: ““Todas estas convicgOes me levam a criar, em escultura, nio mais a for-
ma pura, mas o 7itmo pldstico puro, n3o a construcdo dos corpos, mas a constru-
¢do das agdes dos corpos.”> O que importa para Boccioni é a acdo sofrida e criada
pelo corpo, e ndo o corpo em si.

Na primeira mostra de escultura futurista, ocorrida na Galeria La
Boétie, de 20 de junho a 16 de julho de 1913, Boccioni apresentou 11 esculturas
e 22 desenhos preparatérios, divididos em cinco grupos comentados que ex-
plicavam o tema da pesquisa.

No prefacio para a exposicao de escultura futurista, ocorrido na Galeria
Gonneli, em Florenca, nos meses de margo e abril de 1914, Boccioni explica os
postulados estéticos de sua escultura. Destacamos algumas consideragdes feitas
pelo artista:

“O problema do dinamismo em escultura nio depende apenas da diversidade dos materiais, mas principal-
mente da interpretagio da forma”.

“A pesquisa da forma do assim dito rea/ distanciava a escultura (como a pintura) da sua origem e portanto da
meta em direcao a qual hoje ela se encaminha: a arquitetura”.

“A arquitetura ¢, para a escultura, aquilo que a composicao ¢ para a pintura. E a auséncia de arquitetura ¢ um
dos aspectos negativos da escultura impressionista”.

5> GAMBILLO, M., e FIORI, T., Archivi del Futurismo, vol I, Roma, de Luca, 1958, p119.
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“Entre a forma real e a forma ideal, entre a forma nova (impressionismo) e a concepgio tradicional (grega)
existe uma forma variavel, em evolucao, diversa de qualquer conceito de forma existente até entio: forma em
movimento (movimento relativo) e movimento da forma (movimento absoluto)”.

“Todas estas convicgbes me impelem a procurar, em escultura, ndo a forma pura, mas o rtmo plistico puro, nao
a construgao dos corpos, mas a construcio da agdo dos corpos. Nao como no passado, com uma arquitetura pi-
ramidal, mas uma arquitetura espiralica”.

Ao final do catalogo desta exposi¢dao, Boccioni apresenta os titulos das
esculturas, como vemos a seguit:

INSIEMI PLASTICI (Conjuntos Plasticos)

1. Muscoli in velocita

2. sintesi del dinamismo umano

3. espansione spiralica di muscoli in movimento

4. testa+casa+iuce

5. fusione di uma testa e di una finestra.

6. sviluppo di uma bottiglia nello spazio (mediante la forma) —(natura morta)
7. forme-forge di uma bottigla (natura morta)

8. vnoti e pieni astratti di uma testa

9. antigragioso

10. sviluppo di uma bottigla nello spazio (mediante il colore)
11. forme uniche della continuita nello spagio

12. forme umane in movimento.

Ao lado desta lista, o artista divide seus desenhos em grupos tematicos,
onde podemos perceber quais sao as motivagoes do artista no que concerne ao
dinamismo, a0 movimento e a interacdo entre sujeito e ambiente:

DISEGNI (DESENHOS)

Do nimero 1 ao 9: voglio sintetizzare le forme uniche della continuita nello spagio (Que-
ro sintetizar as formas unicas da continuidade no espacgo): aqui encontramos a
idéia de Boccioni de que os seres e os objetos devem ser representados em sua
sintese, e ndo de forma analitica, que, de acordo com o artista, congela os cor-
pos e freia a percepcdo emotiva dos mesmos. Muito da critica de Boccioni ao
Cubismo baseia-se neste argumento. O artista procura sintetizar 0 movimento
dos corpos no espago por meio das chamadas linhas-for¢a, que constituem a
estrutura dindmica dos mesmos.

Do nimero 10 ao 33: woglio fissare le forme umane in movimento (Quero fixar as
formas humanas em movimento): Intimamente relacionado com o preceito aci-
ma, Boccioni pretende fixar o movimento realizado pelo corpo humano em
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termos de sintese plastica. As formas humanas em movimento sio percebidas
por meio da relacdo empitica que o observador possui com as mesmas.

Do ntmero 34 ao 42: voglio dare la fusione di uma testa col sno ambiente (Quero dar a
fusdo de uma cabe¢a com seu ambiente): Boccioni pretende criar aquilo que ele
chama de ‘escultura de ambiente’ em seu manifesto da escultura escrito em
1912. Acreditando que as influéncias diversas do ambiente participam no pro-
cesso de percepgao dos objetos e dos seres, o artista realiza uma sintese entre as
forcas da cabega humana e da atmosfera circundante, construindo um conjunto
plastico onde interagem forcas constitutivas da cena representada.

Nuamero 43: wvoglio dare il prolungamento degli oggetti nello spazio (Quero dar o
prolongamento dos objetos no espaco): Para Boccioni, o espaco niao ¢é algo va-
zio, mas sim matéria, tio material quanto os seres e objetos. A diferenca esta
nas diferentes intensidades desta matéria. Esta idéia parte de muitos preceitos
do pensamento de Henri Bergson, que afirma que a matéria esta continuamente
estendendo-se no espago.

Do numero 44 ao 48: voglio modellare la luce ¢ latmosfera (Quero modelar a luz e a
atmosfera): Como discutimos no inicio deste texto, Boccioni considera a luz e
atmosfera tdo palpaveis como qualquer objeto sélido. Ele também acredita que
a incidéncia da luz é fator principal na desmaterializacdo dos objetos e dos se-
res. Nos seus desenhos, as linhas de tracado forte e definido constroem os raios
de luz, abolindo as caracteristicas tdo associadas a representacdo da luminosi-
dade, como sutileza, intangibilidade. A luz se torna forga.

Vanessa Beatriz Bortulucce. Doutoranda pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNICAMP,
estuda a obra de Umberto Boccioni desde 1996. Sua Disserta¢ao de Mestrado abordou as esculturas do artista
italiano que integram o acervo do Museu de arte Contemporinea da USP. Sua tese de Doutorado estuda o
desenho de Boccioni, e esta sob orienta¢do dos professores Nelson Aguilar e Luciano Migliaccio, ambos do
IFCH/UNICAMP.
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